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  شناختی به رویکرد الکساندر کاتبرت: نگاهی روشطراحی شهری ملی در چیستی  تأ 

 آیدین ترکمه

 

شهری را مطرح شناختیِ مرتبط با طراحی کوشم برخی ابعاد نظری و روشی حاضر دو بخش دارد. ابتدا به طور عام مینوشته
 رزنگنه(ی مجتبی ل)با ترجمه «دیگر نه خبری از میکلانژ است و نه هنر»کنم و سپس با تمرکز بر متنِ کوتاهِ کاتبرت با عنوان 

ماهیت طراحی شهری، همانند ماهیت ی ماهیت طراحی شهری برجسته خواهم کرد. ترین ابعاد دیدگاه او را دربارهبرخی از مهم
 .رودبه شمار میها در این دیسیپلین برانگیزاز موضوعات مناقشهها معماری )شهرسازی( و البته پیش از آن ریزی شهریبرنامه

 دانشگاهی به لحاظِ آیا معماری و موارد  ها را فهمید؟ها/حرفهپرکتیسیا های دانشگاهی، و ها، رشتهچطور باید این دیسیپلین
وند شایران دو گرایش مختلف از چیزی به نام شهرسازی محسوب می شهری ــ که درریزی شهری و طراحی متاخرتر، یعنی برنامه

ها از کجا باید آغاز برای پاسخ به این پرسشی طراحی شهری چیست؟ فلسفهها علم هستند؟ روند؟ آیا اینهنر به شمار میــ 
ها خود محصولِ فضازمانی خاص هستند و اما اینپرداخت. هم احتمالن ابتدا باید به ماهیت خودِ علم و هنر و نیز فلسفه کرد؟ 

فضازمانِ  است تاپیش از هر چیز به نظر ضروری در نتیجه مند و در معرض تغییر و بازاندیشی. از همین رو فضامند و زمان
لعه قرار ای که موضوع مطاای ــ هر پدیدهمنظور از تمامیت در اینجا این است که هر ابژهکنونی را در تمامیتش بشناسیم. 

واند ت، وقتی تولید شد خودش میاندهایی آن را تولید کردهعلت یا علتیعنی ای دارد. ای، حالی و آیندهاولن گذشتهگیرد ــ می
 هایی است که در شرایطیها یا بالقوگیهای دیگر عمل کند، و در عین حال، خود دارای پتانسیلهمچون علتی برای تولید پدیده

ا باید ر  مندِ آنای همواره در معرض تغییر و تحول است و در این معنا تمامیتِ زمانتوانند واقعیت بیابیند. در نتیجه هر ابژهمی
ی های متفاوتتواند در جغرافیاهای متفاوت، به شیوهای میهر ابژهتمامیت اما بعدی فضامند نیز دارد. مبنای فهمش قرار داد. 

های های بیانگر لایدر این معنا تمامیتِ هر ابژه ها را در نظر داشت.واقعیت بیابد. در نتیجه برای فهم آن باید تمامِ این تفاوت
کاری پیچیده اما در عین حال تنها روش علمیِ بسنده برای فهم  کنند.ابژه را تولید می آن ای است کهو فضامندِ چندگانهمند زمان
  ها.پدیده

م در ی تولید، دست کدارانهی سرمایهکنیم که شیوهاگر بپذیریم که در جهانی زندگی میتر کنیم. بگذارید بحث را کمی ملموس
مان از معماری و طراحی شهری را نیز در چنین بستر ترین نیرو است، پس باید فهمکنندهمندترین و تعیینجهانی، قدرت مقیاس
نکه حتا اگر تر آ و مهم افزون بر این، این فقط منطقِ سرمایه نیست که فضازمانِ کنونیِ ما را تولید کرده است.تری ببینیم. بزرگ

 قیاسممندترین نیرو در جهانی باشد این ضرورتن به معنای آن نیست که سرمایه قدرت مقیاس مندترین نیرو درسرمایه قدرت
بینیم که افزون بر درجات متفاوت ها معطوف کنیم میملتـهای ملی یعنی دولتاگر نگاه خود را به سازه ملی نیز باشد.

ای توان شناسایی کرد. بر ی دیگری را نیز میعمده ساختاریِ  نیروهایملت یا کشوری، ـکنندگیِ نیروی سرمایه، در هر دولتتعیین
ها از سرکوب بدنجهانی ندارند.  نیروییهای رسمیِ سرکوب حرف زد که ربط چندانی به سرمایه به عنوان توان از شکلمثال می
های زبانی و قومی و مذهبی های مختلف بگیر ــ برای نمونه تحمیل کدهای پوشش برای زنان و نیز مردان ــ تا سرکوبدر شکل

ای به بعد، روابط که البته از دوره و ایرانِ مدرن دارند جنوب غرب آسیا...، همگی ریشه در تاریخِ جغرافیای خاص ما یعنی 
گر سرکوبهای . در نتیجه ایدئولوژیاندها داشتهدهی به آنالمللی، نقشی اثرگذار در بازشکلای و بینژئوپلیتیک در مقیاس منطقه

انیِ نیروی جه آپارتاید قومی همزمان با سرکوبو مذهبی،  و بنیادگرایی ستیزی، فاشیسمستیزی مانند مردسالاری، زنو آزادی

ای، فهم ماهیت طراحی در چنین بستر چندلایه و پیچیدهکنند. وجود دارند و عمل میهای ملی و زیرملی در مقیاسسرمایه 
قن دقی ،با این حال گریزی نداریم و باید تا جای ممکن و دائمن بکوشیم فهم خود را از آنرسد. میشهری بسیار دشوار به نظر 

 در این مسیر ناگزیریم روش تحلیلی چندگانه و چندلایه را بپرورانیم.  .بپرورانیم در چنین بستری
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 های جغرافیاییمقیاس متمایز از سطوحِ واقعیت در نظر داشت این است کهدر همین ارتباط موضوع مهم دیگری که باید 
ی تولید فضای لوفور سه سطحِ متمایز از واقعیت ــ سطح جهانی، سطح اوربان، و سطح یعنی اگر برای مثال طبق نظریه .هستند

ها را نباید به ترتیب معادل با مقیاس جهانی، مقیاس شهری، و مقیاس محلی گرفت. در تولید زندگی روزمره ــ وجود دارند این
های جهانی و محلی به یکسان وجود دارد. در نتیجه خودِ این پیوند بین سطوح و فضای لوفور، سطح شهری در تمام مقیاس

اگر  ریزی شهری(.های دیگری مانند معماری و برنامهها بحثی است اساسی در فهم ما از طراحی شهری )و دیسیپلینمقیاس
توان گفت که ابتدا باید دست کم شناخت نظریِ طراحی شهری مبنا قرار دهیم میروی در بخواهیم روندی ابتدایی را برای پیش

مایزِ باید تاکید کرد که ترا شناسایی کنیم.  نیروهای ساختاریترین کنندهتعیین و البته زیرِ ملی، ،جهانی و ملی مقیاسدو در 
 مرتبط است. سطوحِ تحلیل ی سطوح تحلیلمساله و به شناختی اهمیت بنیادین داردجهانی و ملی به لحاظ روش هایمقیاس

شود. در این ی رویکردهای انتقادی، توجهِ کافی به آن نمیموضوعی است که غالبن در مطالعات جریان غالب و حتا در عمده
تمندی در این ر رویکردهای انتقادی قد به این مساله بپردازم. کافی است اشاره شود کهبه تفصیل خواهم ی کوتاه البته نمینوشته

ا از هم ر  سه سطح تحلیلباید  شودنامیده می کاناداییـمارکسیسم ژاپنی مطابق با آنچهبرای نمونه  فقط .ارتباط وجود دارند
ی کند، سطح نظریهپردازی میترین حالت ممکن مفهومداری که سرمایه را در انتزاعیی ناب سرمایهمتمایز کرد: سطح نظریه

مرتبط است، و در نهایت سطح تحلیل تاریخی. در هر مرحله  هاو نقش دولت داریی سرمایهی توسعهمرحلهمراحل که به سه 
به کار  مورد مطالعه یابژهبرای شناختِ  متفاوتی را باید روشکنیم، پردازی میبسته به اینکه در چه سطحی نظریه، این منظراز 

، فهم و شناخت ما از آن کندو عمل می مورد مطالعه در چه سطح یا سطوحی قرار دارد ییا ابژه بسته به اینکه پدیده بست.
ی ههای جغرافیایی نیستند. سطوح تحلیل در واقع رابطبینیم که سطوح تحلیل بیانگر مقیاسدر اینجا نیز میمتفاوت خواهد بود. 

است.  ترین سرِ همان طیفطیف و تاریخ بیانگر انضمامی ترین سرِ نظریه بیانگرِ انتزاعیکند. بین نظریه و تاریخ را مشخص می

مورد مطالعه را  یاگر قرار باشد ابژهی دیگری به تفصیل تبیین کرد. در اینجا فقط توجه داشته باشیم که ها را باید در نوشتهاین
یم، های مختلف بشناسرا مقیاسمند از آن داشته باشیم یعنی در ماهیتش در تمامیتش بفهمیم ضرورت دارد تا هم فهمی مقیاس

مند از آن داشته باشیم یعنی مشخص کنیم که در سطح تاریخی چگونه پدیدار شده است و در مند یا لایهو هم باید فهمی سطح
تر ی دیگری به طور تفصیلیاین را در نوشته تواند عمل کند و پدیدار شود.سطح نظری یعنی در حالتی آزمایشگاهی چطور می

شناسی ــ شناخت ما از واقعیت ــ هستییعنی بینیم ــ بسته به این که واقعیت را چگونه می، به طور کلی خواهم داد.توضیح 
ناسی شی هستییعنی رابطه ی بنیادیفقط پس از پرداختن به این مساله در خواهد آمد. بشناسی ــ متفاوت از آ شناختیعنی 

ی بعد رفت. فقط پس از پرداختن به توان به مرحلهی پژوهشی( است که میشناسی )در رابطه با هر موضوع یا ابژهو شناخت
توان گام بعدی را است که می ی پژوهش ــــ به عنوانِ ابژه شناسی در خصوص طراحی شهریشناسی و شناختی هستیرابطه

و  سازوکارهای تولید ،/پرکتیساین ــ موقتن ــ دیسیپلین ممکنِ تر کارکردهای و از آن مهم موجودهم کارکردهای با ف برداشت و
یعنی پیش از آنکه بخواهیم وارد شناسایی کرد. داری معاصر یعنی سرمایه اشوجودآورندهبازتولیدش را در دل روابط اجتماعیِ به
تر را اختاریهای سشناختیِ خودِ واقعیت به طور عام بتوانیم سطوح و لایهتمایز هستی تحلیل تاریخ بشویم ابتدا باید بر حسب

ی مورد مطالعه ــ توان با تاریخِ خودِ ابژهشناسانه میتجربیِ محسوسِ واقعیت جدا کرد. تازه پس از این گامِ هستیهای از لایه
باید به این  شناسانههای هستیپس از استدلال برای مثالدر اینجا طراحی شهری ــ مواجه شد و شناختِ ابژه را جلوتر برد. 

حی پرسید که طرا تر اما بایدمهمداری جهانی است؟ اگر بله به چه معنا؟ قیم سرمایهآیا طراحی شهری محصول مستاندیشید که 
های گرِ درونی از جمله ایدئولوژیداری جهانی و تا چه حد محصول نیروهای سرکوبشهری در ایران، تا چه حد محصول سرمایه

جودآورنده و نی دارد یا باید عوامل بهداری جهاآیا طراحی شهری در ایران اساسن ربطی به سرمایه گفته است.پیش
 اش را فقط در نیروهای درونی در مقیاس ملی و زیر ملی جست؟بازتولیدکننده

 ریزی شهریی برنامهتوان به نمونهمیکردنِ روش، برای شفافعملیاتی کرد؟ در سطح نظری توان اما چنین روندی را چطور می
ی دار ی سرمایهریزی شهری سازوکار مکمل بازار در جامعهبرنامه جهانی، مقیاسه کرد. در اشار  دارانهشدنِ سرمایهدر بسترِ شهری

ازوکار زمانی شکل گرفت که سدر این معنا ریزی شهری تر، برنامهبه بیان دقیق .است ــ اروپای غربی و امریکای شمالی ــ پیشرفته
. وصیکالاهای خصگذاریِ است برای توزیع و قیمت بوده دارانه سازوکاریسرمایهرو شده بود. بازارِ بهبازار با یک کاستیِ عمده رو
جه در نتیکنند. دارانِ منفرد با هدفِ کسب سود تولید میسرمایهکالاهایی است که به زبانِ ساده، منظور از کالاهای خصوصی، 



 فضا و دیالکتیک

 

3 www.dialecticalspace.com 

شان سود کسب کند. اما از یک باشد که با فروش هتواند کالاهای خصوصی را تولید کند و انتظار داشتداری میهر فردِ سرمایه
، تولید کالاهای خصوصی دیگر توان برآوردن سودِ مد نظر (به بعد ۰۷۹۱ی به ویژه از دهه) داریی خاص به بعد در سرمایهدوره

مان کالاهای خصوصی مانند خودرو و یا هاشباع شده بود. تولیدِ کالاهای صنعتی یا  ،تولیدی را نداشت. این عرصه دارانسرمایه
های جدیدی از تولید را داران نبود. از همین رو سرمایه باید عرصهناپذیرِ سرمایهپاسخگوی اشتهای سیریدیگر خودکار، مثلن 

طقی که اپس از تثبیت انقلاب صنعتی، تمرکز جمعیت در منتولید کند. نیز متعاقبن کرد تا بتواند نیازهای جدیدی را تولید می
این تمرکزهای جمعیتی، فضاهای کیفیتن متفاوتی را تولید کرد که نیازهای جدیدی را در پی ها قرار داشت افزایش یافت. کارخانه

ی اشتغال، . مسالهندداری تبدیل شدی سرمایهجدید در جامعه هاییداشت. برای مثال، سلامت و یا آموزش نیروی کار، به نیاز 
یک فرایند همبسته ظهور کرد. همان وضعیتی که با نام  در قالباغت برای اولین بار در تاریخ بشر ونقل و فر مسکن، حمل

انباشت  ی اولبه این ترتیب گذاری رخ داد از چرخهشناسیم. میفضای شهری  یدارانهسرمایه یا تولیدشدن یا اوربانیزاسیون شهری
ی تولید دیگر صرفن ی دوم انباشت سرمایه ــ که در آن، عرصهبه چرخه سرمایه ــ که به تولید کالاهای خصوصی محدود بود ــ

که در  د شدتولی یفضای جدیدشد. فضا محدود نبود بلکه حالا خودِ فضا در تمامیتش به عنوان کالا تولید می در کالاها به تولید
کرد. نیازهای اساسن جدیدی سربرآورده بود:  شدند اکتفاها تولید میشد به تولید کالاهای خصوصی که در کارخانهدیگر نمیآن 

های فراغتی نیز تولید ونقل و جابجایی بین محل سکونت و محل کار، و نیز امکانخانه، وسایل حمل ،حالا باید برای کارگران
ه مقدمتن زار، کسازوکار بابه شکل ضرورتی تاریخی برای اولین بار پدیدار شدند.  کالاهای عمومی یا فضاییاینجا بود که د. شمی

گذاریِ کالاهای صنعتیِ خصوصی تعبیه شده بود در مواجهه با این وضعیتِ کیفیتن نوپدید و اساسن برای تولید، توزیع و قیمت
کرد زیرا خیابان یا مسکن تولید نمیدارِ منفرد، سرمایه. ریزی فضایی/شهریبرنامهشد: ناتوان بود. سازوکار جدیدی باید متولد می

آنکه توانند از خیابان استفاده کنند بیمی توانستند ومی کرد. همهمسکن یا خیابان سودی انحصاری برای او فراهم نمیتولید 

رای ب هست بوده و ی استفاده از آن را بپردازند. در کالاهای خصوصی اما وضعیت اینگونه نبود. هر کسی مجبورضرورتن هزینه
ند از توانهمه میبپردازد. در مورد خیابان اما این صادق نیست.  اپیشی آن را پیشهزینه استفاده از خودرو، خودکار یا بستنی،

پردازد زیرا دارِ منفرد هیچگاه به تولید خیابان نمیدر نتیجه سرمایه. بی آنکه ضرورتن پولی برای آن بپردازند خیابان استفاده کنند
به جابجایی و  روزمره نیازِ با این حال خیابان، یا به طور کلی  ت.ی سود ناشی از آن به جیبش نخواهد رفداند که همهمی
ارانه دسرمایهتا نظام اجتماعی  شدبایست به نحوی پاسخ داده میبرای رفتن به محل کار و بازگشتن به خانه، میونقل حمل
ست کم در د متولد شد. ریزیبرنامهدر این خصوص ناتوان بود، سازوکار  بازار. از آنجایی که توانست بازتولید شود و فرونپاشدمی

 ی معین مربوطای نیست و مشخصن به یک حوزهرشتهشود، میانریزی شهری بر خلاف آنچه معمولن ترویج میاین معنا برنامه
 عمدتن صلی آن نیز تولید فضایی اابژه کند.خاص خود را نیز دنبال می است، نیاز خاصی را قرار است پاسخ دهد، و روش

 ری ــهای گفتمانی و نظــ اعم از پرکتیس هاای از پرکتیسریزی شهری در این معنا پرکتیس یا مجموعهبرنامه دارانه است.سرمایه
  .تبه عنوان مکمل سازوکار بازار اس )و بازتولید این روابط تولید( برای سازماندهی روابط تولید کالاهای عمومی و فضایی

 و های دیگری را نیز مطرح کرد.جهانی، باید پرسش مقیاسبر تحلیل در  افزون، ی جمهوری اسلامیملی اما در نمونه مقیاسدر 

 جهانی در نظر داشت مقیاسهای مربوط به ملی را همزمان با پرسش مقیاسهای تر و دشوارتر اینکه باید بتوان این پرسشمهم
و این نیز خود باید در پیوند با بحث سطوح  دهد.پردازی را شکل میی متفاوتی از نظریهها خود عرصهکنشِ آنچرا که برهم
، ر ایراند ریزی شهری در ایران، و به طور مشابه، طراحی شهریبرنامهباید پرسید که  تر به آن اشاره شد.بگیرد که پیش تحلیل قرار

 درــ ریزی و طراحی شهری هایی بیشترین منفعت را از فرایندهای برنامهمده از کدام نیازهای اجتماعی هستند؟ چه گروهبرآ 
ی شان فهمید؟ چه نیروهاریزی و نیز طراحی شهری را باید فقط در شکلِ بالفعلآیا برنامه آورند؟به دست می ــ اششکل کنونی
هوری اسلامی ایران ضروری مریزی و یا طراحی شهری را در جرویکرد باسکار( هستند که برنامهبا استفاده از مثلن ای )ساختاری

ر بهای فضاییِ جنسیتی، قومی، مذهبی، جنسی، و ... برآمده از کدام علل ساختاری و ایدئولوژیک هستند؟ جداسازیسازند؟ می
خود به سازوکاری برای سرکوب  ایرانریزی شهری در ها و نیازهایی است که معماری، طراحی شهری و یا برنامهاساس چه ضرورت

ها کدام قشرها و گروه نیازها پاسخگوی این اند؟های نژادی، قومی، مذهبی، جنسیتی، و ... تبدیل شدهی مولفهها بر پایهاقلیت
ریزی شهری، طراحی شهری، و یا معماریِ جنسیتی، قومیتی، مذهبی و ... چه هستند؟ مصادیق برنامه ؟و طبقات اجتماعی هستند

آیا فضاهایی جنسیتی، مذهبی و قومیتی هستند؟  ؟روندبه شمار میدر جمهوری اسلامی چگونه فضاهایی  مدارسبرای مثال، 
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در جمهوری اسلامی چگونه فضاهایی هستند؟ نقش طراحی شهری در  هابیمارستانمانند ادارات دولتی چطور؟  فضاهای کار
ها چطور؟ چند گونه خانه در ایران وجود دارد؟ چرا به جای خانه از مسکن حرف زده خانه تولید و بازتولید این فضاها چیست؟

تر و مختص طبقات مرفه توان گفت خانهآیا نمی در جمهوری اسلامی چگونه فضایی است؟ مسکن شود؟ تفاوت در چیست؟می
    خوابی و یا گورخوابی چگونه فضایی است؟خوابی، ماشینفضای کارتنمسکن یا سرپناه مختص طبقات فقیر است؟ 

دهیم،  ریزی شهری بدانیم و آن را راهنما قرارچیستی برنامهفرایند شناخت گفته را به عنوان تبیینی ابتدایی از اگر توضیح پیش
ای، طراحی شهری را تولید کرده سیاسیـجغرافیایی و اقتصادیـتوان گفت؟ چه شرایط تاریخیی طراحی شهری چه میدرباره

 طراحی شناختی به چیستیِ در سطح هستیباید به بیان دیگر ابتدا است؟ طراحی شهری در پاسخ به کدام نیاز تولید شده است؟ 
ای فقط پس از چنین مطالعه اند؟ای در کار بودهچه نیروهای عِلی ؟اندآن را تولید کرده ایچه نیروهای ساختاریشهری پرداخت. 

را نیز باید  . ماهیتِ خودِ هنر و علمتوان به این پرسش پرداخت که طراحی شهری هنر است یا علم یا چیزی دیگراست که می
 کارکردشان چیست؟ دوران کنونی، پاسخگوی چه نیازی هستند؟مطالعه کرد. خودِ علم و یا هنر، در ای مشابه به شیوههمزمان 

 ی مروریِ الکساندر کاتبرتمقالهبینیم مسیر دشواری پیش رو است. همان طور که می وجود و بازتولیدشان چه ضرورتی دارد؟
ترین شدهکه از شناخته کاتبرت .دهدآغازگاه مناسبی را در این راستا در اختیارمان قرار می است، آمدهی همین نوشته که در ادامه

ست. هنر نی ،کند که طراحی شهریرود، در این متن کوتاه و فشرده صراحتن استدلال میپردازانِ طراحی شهری به شمار مینظریه
 توجه دارد. فارغ از آنچه کاتبرت فکربه طور ضمنی های اساسی که اشاره کردیم به برخی از پرسشدر این متن کوتاه کاتبرت 

های جهانی بودگیترِ عامبودگیِ آن را در بسترِ کلاناندیشیم و خاصبیملی  در مقیاس خودمانی مسالهما باید اما  کندمی
کار بودگیِ وضعیت ما را آشملی نیز ممکن است به نحوی بسنده خاص مقیاسپردازی کنیم. باید در نظر داشته باشیم که مفهوم

دیگری نیز ممکن است ضرورت بیابد.  مقیاسزیرِ ملی عمل کنند. در نتیجه  هایمقیاسد که در نسازد. چه بسا نیروهایی باشن

ورزی انتقادی را برای شناخت وضعیت خودمان برجسته سازم. ی کوتاه فقط به دنبال آن هستم تا ضرورت اندیشهدر این مقدمه
ریزی شهری پیدا نده از معماری، طراحی شهری، و برنامهشناختی بس ورزی انتقادی در سطح نظری،توان بدون این اندیشهنمی
ر معرض ها را دکوشم با تمرکز بر متن کاتبرت برخی از این وجوه و پرسشی نوشته میشناسانه در ادامهی روشبا این مقدمه کرد.

 دید قرار دهم.

شناسی و طراحی استاد ریخت ز استفان مارشالای اشرح و تفسیری است بر مقاله ی متن کوتاهِ الکساندر کاتبرت در واقعترجمه
( در The kind of art urban design is« )چگونه هنری است؟ طراحی شهری» شهری در یونیورسیتی کالج لندن که با عنوان 

این مقاله را مجتبی لرزنگنه به  ( منتشر شده است.Journal of Urban Design) طراحی شهری ینشریهاز  ۴شماره  ۱۰دوره 
رت ی آثار بیشتری از کاتبی نزدیک به ترجمهی طراحی شهری است قصد دارد در آیندهآموختهکه دانش او. فارسی برگردانده است

ی ، و برخی دو کتاب از کاتبرت به فارسیتواند گام بسیار مهمی باشد چرا که به رغم ترجمهبه فارسی همت گمارد. این می
های اصلی او نیز هنوز معرفیِ ایده جدی هستند. های او همچنان در انتظار بازخوردهای انتقادیِ مقالات اینجا و آنجا، اندیشه

ی بحث چندان که باید به زبان فارسی صورت نگرفته است. از همین رو امیدوارم این مسیر پرتوان دنبال شود و بتواند گستره

نتقادی ای اکوشد پروندهبه این ترتیب می فضا و دیالکتیکافزاید و عمق دهد. زبان بیهان فارسیی طراحی شهری را در جدرباره
مسیرهای دشوار هیچگاه به تنهایی  زیرا کندی طراحی شهری بگشاید و از هر گونه مداخله در این روند استقبال میرا درباره

 ساخته نخواهند شد. 

هی دهنر در شکلاز دید او  کند.کار کاتبرت این است که صراحتن طراحی شهری را به عنوان یک هنر رد می یهاجذابیتیکی از 
. «حاکم نیست و نباید باشد»شهری  فرایند طراحیِ  کند اما، برتر میجذاب شهری را طراحی  ، و اگرچهبه دنیای مدرن ناتوان است

ای وجود ندارد که بتوان به اتکای آن از طراحی شهری به عنوان یک هنر ربهکند که هیچ نظریه و یا تجاو مشخصن عنوان می
های رسد منظورش از هنر، شیوهفهمد و از همین رو به نظر میداری جهانی میکاتبرت هنر را در کانتکست سرمایه دفاع کرد.

توان در پیوند با مفهوم این ایده را می شوند.داری انجام میهایی است که تحت نام هنر در جهان سرمایهکاربست و یا پرکتیس
ه دارانه تبدیل شده کداری متاخر به صنعتی سرمایههنگی از جمله هنر در سرمایهی فر صنعت فرهنگ دید که طبق آن کل عرصه

شناختیم اساسن دگرگون کرده است. از همین رو هرگونه تاکیدی بر طراحی شهری ماهیت هنر را نسبت به آنچه تا پیش از آن می
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های ذاتی داری و نابرابریوردن در برابر نظام سرمایهسر تعظیم فرود آ از دید کاتبرت داری، به عنوان هنر در دوران کنونی سرمایه
 هنر در دورانداری متاخر دریابد. هنر را در سرمایه ایدئولوژیکِ  تواند کارکرد و نقشزیرا چنین دیدگاهی نمی شودآن تلقی می

ن گزاره ــ ای شده استییتمامن کالاتبدیل شده و از همین رو  به منظور تولید ارزش اضافی کنونی به بخشی از تولید صنعتی
 .اندهایی در جهان کنونی که ضرورتن در چنگ منطق سرمایه نیافتادهدانیم هستند فضازمانالبته محل پرسش است چرا که می

و نشان دهد که طراحی شهری  ی حیثیت کندکاتبرت بر آن است که از جایگاه طراحی شهری اعاده رسددر مقابل، به نظر می
 اریخا  تطراحی شهری کند این ایده که او استدلال می همین ارتباطدر  سپارد.شدن نمیندی باشد که تن به کالاییتواند فرایمی

تواند به این پرسش پاسخ دهد که فضای اجتماعی نمیشود، تعریف می ای که در آن وجود داردهزمان اقتصاد سیاسی یبه واسطه
خواهد تعریفی فراتاریخی از طراحی شهری در نتیجه گویی کاتبرت می دهد که چرا.او البته توضیح نمی شود.چگونه تولید می
ست ا ی تولیدشیوهکند که این اشاره میبه نحوی پارادوکسیکال او چنین تعریفی را در ذهن دارد.  دست کم و هنر ارائه کند یا

 متسنگی در خدپارینهدر دوران کند که هنر برای مثال کاتبرت تایید میکند. را در هر عصری تعیین می هنرکه حدود و مرزهای 
یز ن. امروزه سلطنت خدمت کرده استنهاد به  رنسانس(در شکلِ )هنرمندانه با حمایت  و یا بود؛ تمثیلی و رمزآلود کارکردهای
گیرد که در چنین کند. او نتیجه میمی صنعت فرهنگ ایفا اضاهایتقزندگی اجتماعی و سازی در کالایی مسلطیهنر نقش 

 . به وجود بیاید ــ آنژاش در میکلیافتهدر معنای تجسمــ و یا هنر  آنژدیگر ممکن نیست میکل شرایطی اساسن 

ی هسرمای، یا با حمایت مرتبط با فضای شهری تنها شکل هنریِ به عنوان ، افزاید که هنر عمومیکاتبرت در همین خصوص می
ایدئولوژیک و  یچارچوب درون ،ی خصوصی. در هر دو حالت اما این به اصطلاح هنرشود و یا با حمایت سرمایهدولتی تولید می

بنا  هک هستندکارفرمایان دولتی و یا خصوصی دست  همواره آلتِ . در نتیجه اثر هنری و فرایند تولید آن شودمی زندانینهادی 
ی در که به تولید اثر هنر  شودتلقی میطراحی شهری فرایندی از این منظر گویی ) شوندمیدستکاری و تحریف  هابه تقاضای آن

تعریف طراحی شهری به عنوان هنر شده است. تواره یا فتیشبلکه هنرِ ب  هنر  نهاز دید کاتبرت این  .(انجامدفضای عمومی می
 . طراحی شهری در این شکلگیردکند که خاستگاه محصولات هنری را نادیده میی بتواره تبدیل میعملن طراحی شهری را به هنر 

 ـ و ایدئولوژیِ همبسته با آن است اگرچه محصول مستقیم شکل جدید حکمرانی ارسالاری ککه با عناوین مختلفی از جمله کاسبـ
رسد که هنری است در خود که ربطی به اما این طور به نظر میشود ــ دولتی شناخته می گرایییا نوشرکت یا نوکورپوراتیسم

 حتوایمی قوانین مادی، دیگر جایی برای شده به واسطهدگرگون این هنرِ اقتصاد سیاسی تولید و بازتولید روابط تولید ندارد. 
هنری ا ی انهشناسزیبایی کیفیات تیدر چنین وضعی تردیدبی .گذاردنمی طراحی شهری باقی (ethical and moral) اخلاقی اتیکال و
 .«نباشند سودسازی با قانون بیشینهدر تضاد »د که نوجود دار  امکان تا آنجا فقط

یزی چآن رازآلودسازیِ  کند که در چنین شرایطی، اگر طراحی شهری را هنر بدانیم در واقع در دام نوعیکاتبرت استدلال می
محیط  شکلدر  1پایا یسرمایه ایجاد پشتیبانِ  پرکتیسِ کنونیِ طراحی شهری .دادن استرخدر حال آشکارا  افتیم که عملنمی

ر ددر این وضعیت،  دارانه.از همین رو طراحی شهری پرکتیسی است در راستای تولید و بازتولید فضای سرمایه است. مصنوع
را کاربردی و سودآور ها آنتا  یابدتقلیل می اشکال هندسی ساده محتاطانه در ایمداخله به فقط طراحی شهریبیشتر اوقات 

طراحیِ شهری جدا کند. اما چطور چنین عملن موجودِ کاتبرت در واقع به دنبال آن است تا طراحی شهری را از پرکتیسِ  .سازد
توان چطور می رود؟مینبه شمار  تعریفِ آن ای بنیادینِ همولفهیکی از چیزی ممکن است؟ مگر حرفه و یا پرکتیسِ طراحی شهری 

پردازیِ بدیل در کجا قرار دارد؟ در مبنای این نظریهپردازی کرد؟ طراحی شهری را ورای آنچه عملن موجود است فهمید و نظریه
ه دارانای دور؟ پاسخ کاتبرت منفی است. او تاکید دارد که طراحی شهری را باید دقیقن در دل همین وضعیتِ سرمایهگذشته
 فهمید. 

                                                           
های ی گردش است اما دومی یکی از شکلدر حوزه های سرمایهی ثابت یکی گرفت. اولی یکی از شکل( را نباید با سرمایهfixed capitalی پایا )سرمایه 1

نای ی ثابت به معی در گردش. سرمایهی پایا با سرمایهشود اما سرمایهی متغیر تعریف میی ثابت با سرمایهی تولید است. سرمایهسرمایه در حوزه
  ی در گردش در محیط مصنوع یا همان تولید فضا.ی سرمایهشدهی پایا بیانگر شکلِ تثبیتمواد خام و ابزارهای تولید است اما سرمایه
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یا  گراییی نوشرکتی غلبهــ که در نتیجه در این ارتباط است کند نقش دانشگاهی مهم دیگری که کاتبرت بر آن تاکید مینکته
باعث  کریف هایقلمرو  سر آکادمیک بر یپایان و بیهودهمناقشات بی. از دید او تبدیل شده نگاهدانشب  عملن به  نئولیبرالیسم
 ،ژیکطراحی اکولو ،نوشهرگراییسربرآوردن رویکردهای بیشماری مانند  بیش از پیش مبهم شود. طراحی شهری تعریفشده است 

... همگی نشان از آن دارند که طراحی شهری کاملن بازی خورده پذیر، و انطباق شهرسازی ،شهرسازی بازآفرینانه ،شهرسازی روزمره
 عاملیخود  ،و رقیب جزایرِ محصورداری، هر یک از این در سرمایهمشاغل  و هاحرفه یانحصار  موقعیتبا توجه به  است زیرا

 ی این روند چیزی نیست جز یکنتیجه. شوندعملیاتی می ذیل عنوان شیکِ طراحی شهریکه  در فرآیند انباشت سرمایه شوندمی

و  ابدیوقفه ادامه میبی نظرانهتنگمباحثات به موازات اینکه این در نتیجه . کندمیتحریف واقعی را  یمسالهکه  آگاهی کاذب
 های فردی و اجتماعیی آزادیواسطهبی و سرکوب های شرکتیِ دولتمداخله، شان هستندگانههای بچهدانشگاهیان درگیر تفاوت

   .شودبر تمام ابعاد زندگی ما چیره میبه شکلی مهارناپذیر 

است  هاییها پرسشهای فلسفیِ کاتبرت در تعریف طراحی شهری چه هستند؟ اینبنیان طراحی شهری از دید کاتبرت چیست؟
داند. که کاتبرت مشخصن طراحی شهری را چه می پردازممیدر اینجا فقط به این  های بعدی پی گرفته خواهند شد.که در نوشته

طراحی شهری از دید تا اینجا کاتبرت نشان داد که طراحی شهری چه چیز نیست. اما هنوز تعریفی ایجابی ارايه نکرده است. 
تعریف  این یلز بوده که پایهستِ ک   این گویداو میشود: معنای شهریِ جمعی. کاتبرت با یک هدف زیربنایی و اساسی تعریف می

اند از دید کاتبرت باید بتو ساختارهای نمادین معنادار است. طراحی شهری  خلق با امر شهرین یا اورباوقتی گفت که  نهادرا بنا 
 تعریف ی طراحی شهری آن رااست که حرفه هنری یفرم ،با اصرار بر اینکه طراحی شهریزیرا . را مشروع بسازد اشپرکتیس

راخوان کاتبرت در انتها ف پذیریم.موجود را به جای تبیین مینظم کنیم صرفن  تبیینبه جای اینکه مساله را  در واقع، ما کندمی
واقعی ــ همان  مبنای تعریف  این کارِ  .بپردازیم کار واقعی هو ب بگذاریمای غیرضروری کنار مبالغه به عنوانرا  هنردهد که می

ن ایی پایا در منظر شهری. های افراطی انباشت سرمایهطراحی شهری از دید کاتبرت ــ عبارت است از مقاومت در برابر شکل
اری ریزی شهری یا معماین را واقعیت برنامهباید نپرسش این خواهد بود که بر این اساس، چرا  واقعیتِ طراحیِ شهری است.

البته قرار نیست توانند مصداق چنین تعریفی باشند. ریزی شهری و یا معماری نیز میبرنامه تفاوت در چیست؟ ؟دانست
 هایتوان ادعا کرد که کاستیاز او تقلیل دهیم. با این حال می کوتاهی ی کاتبرت را به این نوشتهلوحانه کل نظریهساده
شناسانه را برای طراحی تواند بنیانی هستیاو برای مثال نمیدر همین نوشته به خوبی مشهود است.  اوشناختی در کار روش

یی ی ضمنیِ او قابل شناساشناسانهشناسانه و شناختهای هستیفرضتوان گفت که دست کم برخی از پیشمیشهری بپروراند. 
رفت از این داری فروبکاهد، بدیلی نیز برای برونسرمایهخواهد طراحی شهری را به آلت دست در عین حالی که نمیاست. 

تر در این ارتباط در جهانِ زدن به بحثی گستردهگیری ندارم و فقط در پیِ دامنکند. اینجا قصد نتیجهمخمصه عرضه نمی
    زبان هستم. پرسش اصلی همچنان باقی است: طراحی شهری چیست؟   فارسی

 

 


